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Grul3wort

Henvriette Reker
Oberblrgermeisterin der Stadt Koln

Sehr geehrte Leser*innen,

der Mensch »ist nur da ganz Mensch, wo er spielt«. Schon fiir
Friedrich Schiller (1759-1805) bedeutete das Spiel ein Stiick Frei-
heit fernab von Pflichten und Notwendigkeiten. In dieser neuen
Ausgabe von museen.koeln — Das Magazin geht es um das Spielen,
im klassischen wie im tibertragenen Sinne: um revolutiondres Theater,
den Stadtraum als Spielwiese fiir Urban Art, um das antike Koln

als Spielball romischer Macht, in Verbindung mit der diesjihrigen
archdologischen Landesausstellung. Und schlieBlich geht es um die
Museen als »Spielraum« fiir Kreativitit und um die grenzenlosen
Moglichkeiten, den eigenen Horizont zu erweitern.

Als Orte der Begegnung und der kulturellen Freiheit ermog-
lichen uns die Museen, die Welt neu zu sehen, zu reflektieren, zu
begreifen und weiterzuentwickeln. Diese Chancen haben wir auch
unserer Demokratie zu verdanken, die den freien Ausdruck von
Kunst als Grundrecht schiitzt. Ich wiirde mir wiinschen, dass wir
sie nutzen! Denn die grausamen Eindriicke aus dem Krieg in der
Ukraine fiihren uns schmerzlich vor Augen, wie im Osten Europas
Menschen getotet und Stddte zerstort werden — und mit ihnen
Meinungsvielfalt und Kunstfreiheit. Tun wir alles Menschenmog-
liche, um den Betroffenen weiterhin beizustehen! Und treten wir
Hass und Aggression mit einer aufrechten, demokratischen Haltung
entgegen! Ich wiinsche Thnen eine inspirierende Lektiire.
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Die Wirtschaft,

unendliche Weiten

Text: Rudiger Miiller
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»Was ist ein Dietrich gegen eine Aktie?«, fragt Mackie
Messer in Bertolt Brechts berithmter »Dreigroschenoper«
(1928). Und schlieBlich: »Was ist ein Einbruch in eine
Bank gegen die Griindung einer Bank?«. 2022 stehen sol-
che Fragen nicht minder prominent im Raum, respektive
im Treppenhaus des Museum Ludwig. Auch das neueste
der »Schultze Projects« nutzt die gebotene Spielfliche,
die Stirnseite des Entrées, zeitkritisch und eindrucksvoll:
Auf Einladung des Direktors und Kurators Yilmaz
Dziewior fertigte Minerva Cuevas ein Wandrelief — fiinf
Meter hoch, fast 15 Meter lang —, gespickt mit Anspie-
lungen und den Logos multinationaler GroBbanken.

Die Kinstlerin, geboren 1972 in Mexico-City, mixt
die Markenzeichen der Finanzkonzerne mit Darstel-
lungen mythischer Figuren, aztekischer Gottheiten, von

Pflanzen und Tieren. Bei der Natur bedienen sich die
Finanzinstitute schon selbst — so steht der Lowe im
Signet der ING-DiBa wohl fiir Mut und Uberlegen-
heit, seit 2019 aber auch fiir Geldwasche im groBen Stil
sowie eine Rekordstrafe in Hohe von 775 Millionen Euro.
Barclays schmiickt sich mit dem Adler, dem K6nig der
Lifte, und ringt vehement mit dem Vorwurf, der am
rasantesten wachsende Nahrungsmittelspekulant zu sein
und so die Preise fur Lebensmittel auf Kosten der Armen
in die Hohe zu treiben. Da drangt sich Brecht gleich
noch mal auf: »Erst kommt das Fressen, dann die Moral.«
»The Enterprise«, so der Titel des Monumental-
werks, will uns mitnehmen »auf eine Reise durch Zeit
und Raumc«. Sagt die Kinstlerin und weil3, dass manch
einer den Titel mit Science-Fiction und dem Raumschiff



aus der US-Serie in Verbindung bringt. Die deutsche
Ubersetzung macht die Dinge noch deutlicher: »Unter-
nehmung« oder »Unternehmen«. So prallen in »The
Enterprise« ganz unterschiedliche Wirtschaftsformen aus
verschiedenen Zeiten und Landern der Welt aufeinander:
Neben den aktuellen Bankenlogos gibt Minerva Cuevas
Verweise auf die Anfinge wirtschaftlichen Handelns, auf
Jagd und Landwirtschaft. Im Zentrum des Reliefs, vom
Publikum abgewandt, steht ein indigener Ureinwohner
mit Lendenschurz, ein Vertreter des einfachen Volkes.
Daneben ein Affe, eine Schlange und ein Wasserhund,
der — die Figur stammt aus der aztekischen Mythologie —
die Menschheit ins Verderben lockt. Ganz links eine
Maya-Gottheit als Fledermaus und Botin aus der Unter-
welt. Fiktion, Mythos und die Realitdt der Markte mit ihrem
dauerhaften Streben nach Gewinnmaximierung — koste
es, was es wolle — gehen hier eine schicksalhafte Ver-
bindung ein. Das dreidimensionale Wimmelbild entlarvt
eine alles durchdringende Okonomie. Und die koloniale
Ausbeutung frither Gemeinschaften und ihrer Kulturen.

Fin stilisierter Kakaobaum spielt im Speziellen auf
die weltweite Okonomisierung der Schokolade und des
Kakaos als einst wichtiges Zahlungsmittel der Azteken
an — aber auch auf die Geschichte des Museum Ludwig.
Gegriindet wurde es 1976 mit einer Schenkung des
Sammlerehepaars Peter und Irene Ludwig, die ihr Ver-
mogen mit der Herstellung und dem Vertrieb von Scho-
kolade machten. Letztendlich steht »The Enterprise«
auch fur das »Unternehmen« Kunstwerk selbst, einem
ehrgeizigen Projekt vieler Beteiligter diesseits und jen-
seits des Atlantiks. So entstanden die digitalen Vorlagen
fiir die 48 Finzelelemente des Wandreliefs in Mexiko, in
Ko6ln wurden sie realisiert und in Form gebracht.
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Bernard Schultze und seine Ehefrau
Ursula Schultze-Bluhm lebten und
arbeiteten ab 1968 in KoIn. Beson-
ders dem Museum Ludwig war das
Klinstlerpaar eng verbunden, hier
befindet sich auch ein Grofteil seines
kinstlerischen Nachlasses. Bernard
Schultze gilt als Pionier des Informel

in Deutschland - einer Bewegung aus
Paris zu Beginn der 1950er Jahre. In ihr
sammelten sich abstrakt arbeitende
Kunstschaffende, die sowohl klassi-
sche Formen und Kompositionen als
auch die streng geometrische Abstrak-
tion ablehnten und gestische, spontane
Elemente in ihre Kunst aufnahmen. In
Anlehnung an das oft groBformatige
Spdtwerk Schultzes laddt das Museum
Ludwig seit 2017 alle zwei Jahre Klinst-
ler*innen im Rahmen der »Schultze
Projects« ein, die monumentale Stirn-

wand des Treppenhauses zu gestalten.

A

Die Kinstlerin vor
ihrer Arbeit im
Treppenhaus des
Museum Ludwig

<

Und der Affe?
Frisst die Frichte
der Kakaopflanze,
verdaut die Samen
und verteilt sie
weiter. (Detail-
ansicht von »The
Enterprise«)



RCEMISCH
GERMANISCHES
MUSEUM

[M BELGISCHEN HAUS

SCHAUFENSTER
IN DIE ROMERZEIT

Ein Museum der

Cacilienstrafie 46 -
Nihe Neumarkt |






Neue Spielraume:
sowjetische
Buhnenmodelle

in Koln

Text: Mario Kramp

Ein ungewohnliches modernes Blihnen-
bild, wild zusammengesetzt aus Archi-
tekturelementen, schrdgen Treppen
und groBBen Transparenten. Hoch oben
liest man in russischen Lettern: »Lenin«.
Es ist das Modell der Bihne fur ein
Massenschauspiel in Moskau 1927

zur Feier des zehnten Jahrestags der
Oktoberrevolution. Man staunt: Dieses
und viele andere Modelle von Blihnen-
bildern des sowjetischen Theaters der
1920er Jahre befinden sich ausgerech-
net in Koln, in der Theaterwissenschaft-
lichen Sammlung auf Schloss Wahn.
Wie es dazu kommt?

Kéln, 1927: Carl Niessen leitet seit
1920 das Institut fir Theaterwissen-
schaft an der Universitat. Und sammelt
alles, was mit Theater zu tun hat -
spdter sogar in einem eigenen Museum
am Salierring. Er setzt sich u.a. fur die
Hdnneschen-Blhne ein, denkt lokal —
aber auch national und weltweit. Fir
eine Ausstellung, die er gerade plant,



M. Jeremitschews
Buhnenmodell fur das
Moskauer Massenschau-
spiel »Oktober«, 1927
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fehlen ihm noch Blhnenbilder des
revolutiondren sowjetischen Theaters.
Er wendet sich an den Direktor des
Moskauer Kommertheaters Alexander
Tairow. Der sendet die Bllhnenmodelle
per Eisenbahn. An der polnischen
Grenze muss die wertvolle Fracht erst
auf Bahnen mit normaler Spurbreite
umgeladen werden, dann geht es
weiter nach Koln. Tairow erlaubt, dass
man in Koln einige Modelle vor deren
Ricktransport nachbauen ldsst.
Niessen ist hoch erfreut und bedankt
sich, denn die sowjetischen Inszenie-
rungen hdtten »in der Theatergeschichte
Weltbedeutung gewonnen.«

Andere Modelle darf Niessen im Original
behalten — etwa die des georgischen
BlUhnenbildners Irakli Gamrekeli vom
dltesten Theater der Grusinischen So-
zialistischen Sowjetrepublik aus Tiflis.
Doch worin besteht die »Weltbe-
deutung«, was ist das radikal Neue
am sowjetischen Theater? Das beginnt
schon vor der Revolution. Russland
hat keine lange Theatertradition wie
westliche Lander. Manchmal ist das ein
Vorteil, ohne Ballast kann man freier
experimentieren. Das Moskauer Kiinst-
lertheater von Konstantin Stanislawski
wird prdgend fur die Avantgarde. Vor
dem Ersten Weltkrieg werden russische

12

o Bk ppp TR

b e e e e

Inszenierungen international beachtet,
die »Ballets Russes« feiern Triumphe

in Paris, 1913 entwirft der abstrakte
Maler Kasimir Malewitsch seine ersten
Blihnenbilder. Aber noch dominiert das
veraltete Modell des »Guckkastens«.
Der zeigt Interieurs oder Landschaf-
ten, jede Mechanik bleibt verborgen:
eine komplette lllusion, streng getrennt
vom passiven birgerlichen Publikum.
Dann stellt die Revolution in Russland
1917 alles auf den Kopf: Blrgertum und
Kunstbegriff. Die Zeit ist reif, auch die
Theaterblihne als Spielraum radikal
neu zu definieren. Fur Lenin und die zur
Macht gelangten Bolschewiki dienen




Theater der politischen Agitation. Die

»Agitpropbewegung« fihrt Massenspekta-
kel auf, auch auf StraBen und in Fabriken.
Das Theater soll Teil des Volkes, die Zu-
schauer®innen selbst Mitwirkende werden.
Vor der Revolution hat Russland nur 82
Theater — nun existieren allein in Moskau
150 Spielstdtten der Roten Armee.

Anfangs begriiBen viele Kulturschaf-
fende die Revolution und stellen sich den
Bolschewiki begeistert zur Verfligung.

Am Moskauer Kammertheater entwickelt
Tairow eine moderne Theaterdsthetik mit
»Emotionsgeste«: Der neue Typus »des
Meisterschauspielers« soll von nun an
»Tdnzer, Artist, Clown, Sdnger, Mime und
Darsteller in einem« sein. Tairow expe-
rimentiert auch mit bemalten nackten
Korpern der Schauspielerinnen. Und dies
auf Blihnen, die vollig frei aus Farben und
geometrischen Formen komponiert sind.
Die Bihnenbilder entwerfen die Briider
Stenberg und Architekten wie Alexander
Wesnin.

Tairows Rivale, der Regisseur Wsewolod
Meyerhold, ist Leiter der Theaterabteilung
des Kommissariats fur Bildung und Auf-
kldrung. Unter der Parole ,Theateroktober”
dient er der Revolution. Er gewinnt die
Malerin Ljubow Popowa als Blihnenbild-
nerin. Sie zAahlt zur russischen Avantgarde
und ist bekannt fir ihre Bilder im Stil des
Kubismus und Konstruktivismus.

1922 fertigt Popowa das erste komplett
konstruktivistische Bihnenbild. Ein in den
drei Farben Rot, Schwarz und Weil3 ge-
staltetes Objekt flir das Stlick »Der grof3-
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»Der Schau-
spieler der
Zukunft soll
Teil dieser
Maschine
werden.«

miutige Hahnrei«. Die Bretterkonstruk-
tion mit drei riesigen, sich drehenden
Scheiben ldsst den Blick tGberall durch,
die Mechanik ist sichtbar. Das Ganze
wirkt wie eine geheimnisvolle Maschi-
ne, deren rdumliche Situation unklar
bleibt. Jede naturalistische lllusion wird
vermieden. Flr Meyerhold ideal. Denn
nach seiner Theorie der »Biomechanik«
soll der »Schauspieler der Zukunft« Teil
dieser Maschine werden. In Einheits-
kleidung und als Prototyp und Lehr-
meister des proletarischen Publikums.
Diese Technik setzt Meyerhold auch
bei seinen Auffiihrungen russischer
Klassiker ein. 1930 inszeniert er das
satirische Stlick »Das Schwitzbad« von
Wiladimir Majakowski. Der Dichter —
anfangs ebenfalls gliihender Revolutio-
ndr — kritisiert darin das Sowjetregime.
Meyerhold fdllt in Ungnade. Auch
Tairow wird angegriffen, ist aber
erfolgreich auf Gastspiel-

reisen in Europa. Das

Bauhaus und die

Theater der

Die Buhne als Maschine
von Alexander Wesnin
fur Tairows Moskauer

Inszenierung von Gil-
bert Chestertons »Der
Mann, der Donnerstag
warg, 1923

Weimarer Republik verdanken ihm und
den sowjetischen Blihnenexperimenten
viele Anregungen. In Berlin erntet Tai-
row Lob vom Regisseur Erwin Piscator,
der in seinem Theater neue Formen
wie Filmprojektionen, laufende Bdnder
oder Fahrstihle einsetzt.

Als die BUhnenmodelle 1927 in Kbln
ankommen, ist der Zenit des neuen
Theaters in der Sowjetunion bereits
Uberschritten. Die Episode der Experi-
mente ist vorbei. Die Kiinstler*innen

haben nun den Regeln des sozialis-

v
Ljubow Popowa: Bihnenbild fir »Der groBmiitige
Hahnrei« fir Meyerholds Moskauer Theater, 1922

14

tischen Realismus zu folgen. Tairow
muss sich offentlich selbst anklagen.
Meyerholds Theater wird 1936 ge-
schlossen, er wird inhaftiert und 1940
hingerichtet. Und Niessen stellt sich in
den Dienst der Nazis.

Der neue sowjetische Machthaber
Stalin inszeniert sich brutal, volksnah -
und kitschig, wie heute der Diktator in
Nordkorea. Auch die Staatsauftritte
und politischen Inszenierungen des
derzeitigen russischen Prdsidenten
WIladimir Putin zeigen nichts mehr von
den einstigen dsthetischen Wagnissen
der frihen Sowjetunion. Was bleibt?
Heute noch orientiert sich das berihm-
te Actor’s Studio in New York an den
Neuerungen Stanislawskis, mit denen
die russische Avantgarde einst ihren
Anfang nahm. Was sonst noch vom
revolutiondren Aufbruch bleibt, ist Nos-
talgie. Und Modelle von Bliihnenbildern,
die einst die Theaterwelt pragten: in
Sammlungen in Moskau, in Wien — und
in Schloss Wahn in Kdln. e

Dr. Mario Kramp, Historiker und Kunsthistoriker,
KélInisches Stadtmuseum
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30 Museen und kulturelle Einrichtungen in K&in

»Ein Archiv hat

die Aujgabe, gesell-
schaftliches Erin-
nern auch iiber das
Jliichtige menschli-
che Geddchinis hin-
aus zu sichern und
jeder Generation
die Moglichkeit zu
geben, sich ein Bild
von der Vergangen-
heit zu machen.«

Dr. Bettina Schmidt-Czaia
Leitende Archivdirektorin

Text:
Mario Kramp und Rudiger Muller

HISTORISCHES ARC

Als eines der groBten und be-
deutendsten Kommunalarchive
Deutschlands ist das Historische
Archiv der Stadt K6In das lebendige
Gedichtnis dieser Stadt. Auf mehr
als 50 Regalkilometern bewahrt

es wichtige Originaldokumente
aus tber 1000 Jahren Koélner und
rheinischer Geschichte — neben
mittelalterlichen Urkunden, Akten
der stadtischen Verwaltung, histo-
rischen Plianen, Fotos und Filmen
auch Nachlisse, Handschriften und
Sammlungen bedeutender Institu-
tionen und Personlichkeiten wie
Konrad Adenauer, Heinrich Boll,
Alfred Biolek, Hilde Domin, Ama-
lie Lauer, Albertus Magnus, Alfred
Neven DuMont, Jacques Offenbach

und Giuseppe Verdi. Das Archiv
versteht sich als Blirger*innen-
archiv und steht allen Interessierten
als zentraler Ansprechpartner fir
Fragen zu ihrer Geschichte offen.
Seit 2021 befindet es sich in seinem
neuen Domizil am Eifelwall. Im
Zentrum des mit modernster, nach-
haltiger Klimatechnik ausgestatten
Neubaus steht das »Schatzhaus«.
Auf 8 000 gm wird hier auf sieben
Etagen das Archivgut verwahrt, in
den Restaurierungswerkstatten wid-
men sich Fachleute dem Erhalt der
Archivalien. Fir Interessierte stehen
im Lesesaal 45 Arbeitsplitze zum
Erkunden historischer Quellen zur
Verfiigung, zudem finden regelma-
Big Ausstellungen und Vortrige statt.

Brief mit 23 Siegeln

Der Verbundbrief. Viel Text. Viele Siegel,
23 an der Zahl. 23 Exemplare der Ur-
kunde gab es (fiinf sind in Kdln erhal-
ten): eine fir den Stadtrat, die anderen
fur die 22 Gaffeln — Ziinfte und Berufs-
genossenschaften, die die Herrschaft
der wenigen reichen Patrizier 1396
beenden. Diese neue Stadtverfassung
steckt im Detail die Spielrdume ab, in
denen Koln von nun an regiert werden
soll: mit Blirgermeistern, Wahlen und
Kontrollinstanzen. Ein klarer Fortschritt,
die Macht auf viele Birger zu vertei-
len. Aber: Zahlreiche Mdnner und vor
allem die Frauen besitzen kein Blrger-
recht. Der Verbundbrief ist allenfalls

die Vorform der modernen Demokratie.
Anfangs wegweisend, am Ende ein
Dokument der Klingelherrschaft.

16

Viel Spielraum bietet auch die Inter-
pretation dieser Urkunde, stilisiert als
»Ko6lner Bibel der Demokratie« - hei-
lig wie die Zehn Gebote. Als 1794 die
Franzosen einmarschieren, verkiindet
man, Kéln sei von Anfang an demo-
kratisch gewesen und folge den Idealen
der Franzosischen Revolution. Am
19. Mdrz 1795 pocht Blirgermeister
DuMont in einer flammenden Rede im
Pariser Parlament auf die vermeintlich
lange Demokratiegeschichte Kolns -
und zlckt als Beweis ein Exemplar des
Verbundbriefs. Vergeblich. Er scheitert
und wird sogar inhaftiert, Kéln wird
franzosisch.

1938 folgt eine gdnzlich andere
Interpretation. Die Stadt schenkt Adolf
Hitler ein Exemplar des Verbundbriefs.
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Nicht nur der Kdlner Mdnner-Gesang-

Verein, 1842 gegriindet als »Kunst-
anstalt fir den deutschen Mdnner-
gesangy, ist eine echte Institution.
Auch sein traditionsreicher »Ableger,
die Blihnenspielgemeinschaft »Cda-
cilia Wolkenburg«, die erstmals 1874
in Erscheinung tritt. Deren Speziali-

Die vielbeschworene Kolner Verfas-
sung ausgerechnet einem Nicht-Kolner
zum Geschenk zu machen, ist ein Akt
der Unterwerfung. Hitlers Exemplar
stammt vom mittelalterlichen Stadt-
schreiber Gerlach vom Hauwe, der das
Lateinische durch die deutsche Spra-
che ersetzte — man inszeniert sich als
Vorkdmpfer deutschen Volkstums. Das
dirfte dem »Flhrer« gefallen haben. In
dessen Domizil auf dem Obersalzberg
1945 von einem franzésischen Soldaten
gefunden, gelangt dieser Verbundbrief
1969 zurlick nach Kéln. Ende gut, alles
gut?

Fast. Nach dem Krieg folgt man
wieder der Linie von 179/: Der Verbund-
brief mache Koln zu einer »der dltes-
ten Demokratien nordlich der Alpenx,
erkldart Oberblrgermeister Hermann
Plnder 1945, denn: »Wir Kolner brau-
chen Demokratie nicht erst zu lernen,
sie liegt uns im Blut.« Ganz so, als habe

tdt: Gesungen und gesprochen wird
durchweg Kolsch, alle Frauenrollen
sind mit Mdnnern und Uberhaupt das
komplette Ensemble mit Laien be-
setzt. Die sogenannten »Divertisse-
mentchen« (kommt von: Kurzweil und
Belustigung) bringen alljghrlich zu
Karneval parodistisch Kélner Ereignisse

nur eine kleine Minderheit von Nazis die
Diktatur von auBen Uber die altehrwiir-
dige Stadt gebracht. Darauf ein Kdlsch!

A
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und Eigenarten auf die Blihne, so 2022:
»Napoleon en Kélle«. Die aufwendigen
Inszenierungen des urkolschen Mu-
siktheaters mit schwindelerregender
Bandbreite (von der hochdramatischen
Opernarie Uber Schlagermelodien bis
zum Kdlschen Fastelovendkratzchen)
treffen seit Jahrzehnten auf ein begeis-
tertes Publikum. Das Historische Archiv
hiitet einen besonderen Schatz: Ein
Fotoalbum mit friihen Schwarzweif3-
aufnahmen der »Divertissementchen«.
Es enthdlt Fotos von Auffiihrungen

und Ensembleportrdts in teils gewag-
ten Posen und Kostlimierungen aus
der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg. Der
schlechte Zustand des Zeitdokuments
macht 2008 eine wissenschaftliche
Untersuchung und vollstdndige Restau-
rierung erforderlich. Den Einsturz des
Archivgebdudes Ubersteht das Album
nahezu unbeschadet - in der nicht be-
troffenen Fotowerkstatt, wo es lag, um
digitalisiert zu werden.

Konvention mit ihrer Urkunde von 1986:
gestaltet nach dem Vorbild des Ver-
bundbriefs. Die findet sich lGibrigens

vs.

Komplett
jeck: aus dem
Fotoalbum
der »Cdcilia
Wolkenburgk,
Kéln 1914

<
Die Kélner

Verfassung:
Verbund-

brief vom

14. September
1396, Perga-
ment mit 23
anhdngenden
Siegeln, Histori-
sches Archiv
der Stadt Kdln



Isamu Noguchi mit Study for Luminous Plastic Sculpture, 1943,
The Noguchi Museum Archives, 03766
© The Isamu Noguchi Foundation and Garden Museum/
VG Bild-Kunst, Bonn 2022, Foto: Eliot Elisofon
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Das Museum Ludwig
widmet dem Kiinstler und
Multitalent Isamu Noguchi
eine umfassende
Ausstellung.

Kinder, die auf einer Rutsche
herumklettern. Oder ist es
doch eher eine Skulptur,

die da kess forschend zum
Spielgerlst umfunktioniert
wird? Das kénnte man sich
fragen mit Blick auf eine
Fotografie ganz vorn im
Katalog zur Ausstellung.
Und kommt dabei den Ge-
danken, die Isamu Noguchi
(1904-1988) bewegten,
ganz nahe. Das Foto wurde
1986 bei der Biennale in Ve-
nedig aufgenommen, wo der
Amerikaner mit japanischen
Wourzeln allein die USA ver-
trat und das kinderfreund-
liche Kunstwerk namens
»Slide Mantra« als Hingucker direkt
vor dem Eingang zum Pavillon plat-
zierte. Besonderen Wert legte Noguchi
dabei auf den Untergrund aus weichen
Holzspdnen, sicher um Verletzungen
vorzubeugen. Denn man glitt ziemlich
rasant nach unten. Es gibt auch ein
Foto, das ihn personlich zeigt, wie er
sich abwarts sausend in die Kurve legt.

“\‘\St

Sediek,

Text: Stefanie Stadel

Isamu Noguchi testet »Slide Mantra« bei »lsamu Noguchi: What is Sculpture?«,
US-Pavillon, Biennale von Venedig, 1986, The Noguchi Museum Archives,
144398 © The Isamu Noguchi Foundation and Garden Museum/VG Bild-

Kunst, Bonn 2022, Foto: Michio Noguchi

Der hagere Herr war damals 82 und
hatte in Venedig, wie so oft, mit Kritik
zu kadmpfen.

Als Kiinstler Gberwand Noguchi
Grenzen, erschloss sich immer neue
SpielrGume: zwischen Sparten und
Kulturen, zwischen Ost und West, freier
und angewandter Kunst. Zwischen
Skulptur und Design, Architektur und
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Tanz. Zwischen klassischem
Marmorbild und spaBigem
Spielplatzutensil. Die grof3e
Ausstellung im Museum Lud-
wig zeigt Noguchis Schaffen
in seiner ganzen Bandbrei-
te. Der polierte Portratkopf
gehort ebenso dazu wie der
ikonische Kaffeetisch, das
avantgardistische Ballett-
kostim ebenso wie das
Lichtobjekt aus Papier — eine
Vielfalt, die verwirrend wir-
ken kann und das Publikum
womoglich tberfordert hat.

Zu seinen Lebzeiten be-
gegnete man dem Kiinstler
denn auch nicht selten mit
Ignoranz oder Unverstdnd-
nis. Heute wirken Noguchis
Grenzliberschreitungen,
seine interdisziplindren,
interkulturellen Ideen umso
aktueller. Sogar die Rutsche
als Kunstwerk feiert Renaissance — bei
Carsten Hoéller etwa, dessen »Slide«
sich recht prominent vom Dach bis auf
den Vorplatz der Bonner Bundeskunst-
halle schldngelt.

Noguchi sah seine Rutschbahn
wie alle seine Arbeiten nie als isolier-
te Objekte. Fir ihn waren es Formen
im Raum, die untereinander und mit
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Isamu Noguchi, »My
Arizonak, 1943, The
Noguchi Museum
Archives, 00071,

© The Isamu Noguchi
Foundation and
Garden,

Foto: Kevin Noble

Martha Graham mit
Spinnenkleid und
Schlange fiir »Cave
of the Heartk, 1946,
The Noguchi Museum
Archives, 01619,

© The Isamu Noguchi
Foundation and
Garden Museum/VG
Bild-Kunst, Bonn 2022,
Foto: Cris Alexander

Isamu Noguchi,
»Chess Table (IN-61)«,
1944, The Noguchi
Museum Archives,
00856, © The Isamu
Noguchi Foundation
and Garden Museum,
Foto: Kevin Noble

den Betrachter*innen in Beziehung
treten — einen wirklichen Spielraum
bieten. Reine Asthetik reichte ihm dabei
nicht. Kunst sollte soziale Funktionen
erflllen, Teil der Gesellschaft sein und
alle bereichern. Kunst, die nichts mit
dem Leben der Menschen zu tun hatte,
stellte er infrage und distanzierte sich
damit durchaus von der europdischen
Avantgarde.

Zu Noguchis Werk gehoren neben
Kunstrutschen auch komplette Spiel-
platze. Oder noch besser: Der wunder-
bare »Play Mountain«, den er 1933 fur
New York City entwarf, jedoch niemals
verwirklichen durfte. Was kaum ver-
wundert, denn sein Plan war kithn und
aufwendig dazu: Eine Pyramide mit
einer Rampe wollte er bauen, einen
Teich, ein Bassin und eine Konzertmu-
schel mit Blihne. Der »Mountain« sollte
eine Wasserrutsche und Bademdoglich-
keiten fir den Sommer bieten, dazu fur
den sportlichen Winter Rodelhdnge und
eine Schlittschuhbahn.
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Mit weniger Muhe lieBen sich Noguchis
minimalistische Bliihnenbilder realisie-
ren, die er vor allem fir Pionier*innen
des modernen Tanzes erdacht hat. Als
Spielrdume, in und mit denen die Han-
delnden interagieren konnten. Dazu
bemerkte er selbstbewusst: »Ich kann
von mir behaupten, dass ich der Erste
war, der das Bewusstsein fir Skulptu-
ren im Theaterraum, fur die Wechsel-
beziehung der Skulpturen im Raum
erweckte.«

Parkanlagen und Gdrten passen
ebenso in Noguchis ganzheitliche Idee
vom klinstlerisch gestalteten Spielraum.
Ein prominentes Beispiel realisierte
er fur die UNESCO in Paris. Mitten in
der Metropole, unweit des Eiffelturms,
schuf Noguchi auf 1700 Quadrat-
metern seinen »Jardin de la Paix«. Mit
Pflanzen, Steinen, Teich und Brunnen
nahm er Elemente traditioneller japa-
nischer Gdrten auf, um sie - teilweise
brutalistisch, in Betondsthetik — neu zu
interpretieren.



Jene kulturelle Ungebundenheit, die
hier zum Tragen kam, war dem Kuinst-
ler sozusagen in die Wiege gelegt: Als
Sohn eines japanischen Dichters und
einer US-amerikanischen Schriftstelle-
rin verlebte er seine Kindheit in Japan
und lernte dort friih traditionelle Hand-
werkstechniken kennen. Im Alter von
13 Jahren schickte die Mutter Isamu
zur Ausbildung allein in die USA. Spater
flhrte ihn ein Stipendium nach Paris,
wo der junge Kinstler im Atelier des
franzésisch-rumdnischen Bildhauers
Constantin Bréncusi assistierte. Eine
prdgende Erfahrung, Bréncusis redu-
zierte Formen inspirierten ihn.

Noguchi war in der ganzen Welt
unterwegs, prdsentierte seine Werke
immer wieder bei wichtigen inter-
nationalen Ausstellungen, wiederholt
wurde er zur »documenta« nach Kassel

geladen. Trotzdem sah man ihn lange

A

Isamu Noguchi
(Design) mit Shoji
Sadao (Architekt), Play
Sculpture im Moere-
numa Park, Sapporo,
Japan 1988-2004.

© The Isamu Noguchi
Foundation and Gar-
den Museum/VG Bild-
Kunst, Bonn 2022

zuerst als Designer und hatte dabei vor
allem den zur lkone gewordenen »Cof-
fee Table« von 1944 im Auge. Natdlrlich
auch jene lichten, leichten Akari-Arbei-
ten: Skulpturen aus Bambus, Stahl und
japanischem Washipapier, die nicht
von aulBen, sondern von innen beleuch-
tet werden und zum Vorbild massen-
haft produzierter Billiglampen wurden.
Nun aber scheint die Zeit reif, das

.E
S
O

visiondre Werk im Ganzen neu zu be-
werten. Einen Klnstler zu verstehen,
der bei der Biennale Venedig eine
Rutschbahn baute und es ernst meinte,
wenn er dazu erkldrte: »Kunst ist etwas,
das durch das Gesdl3 eines Kindes ge-
fuhlt werden muss.« ®

Dr. Stefanie Stadel ist Kunsthistorikerin, Kunst-
kritikerin und Chefredakteurin der Zeitschrift
»kulturwest«. Daneben schreibt sie als freie
Autorin unter anderem fir die »Welt am
Sonntag« Uber Themen der bildenden Kunst.
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Coolness ist Programm,
wenn Chargesheimer
Jazz fotografiert: Sahib
Shihab und Ake Persson
(Posaune) im Rhenus-
Studio in Koln-Godorf,
1967

Texte: Rudiger Mliller

Jazz oder nie

Ein »Swing-Heini«, wie man die gliihenden
Fans der Jazz-Musik damals nannte, ist der Kol-
ner Fotokiinstler Chargesheimer (1924—1971)
schon als junger Mann. In den 1930er Jahren
jazzt er selbst — in einer Band namens »Colo-
gne Ring Rollers«. Spater trifft man ihn immer
dort, wo der Abend den coolsten Jazz der Stadt
verspricht. Bei den »Concerts of Modern Jazz«
zum Beispiel, veranstaltet vom Koélner Jazz-Im-
presario Gigi Campi. Der Musikstil und seine
Heroen haben es da lingst aus den verrauch-
ten Jazzkellern auf die groBen Konzertbithnen
geschafft: Louis Armstrong, Chet Baker, Duke
Ellington, Woody Herman und Billie Holiday
gastieren in Koln und werden gefeiert. Auch
von Carl-Heinz Hargesheimer — wie Charges-
heimer biirgerlich hie3 — und seiner Kamera.

So erscheint 1961 sein stilbildendes Portfolio
»Armstrong/Fitzgerald«: Aufnahmen der
beiden US-amerikanischen JazzgroBen — in
eindringlicher, kontrastreicher Bildsprache.
Unter den von Chargesheimer iiberlieferten
tiber 40 000 Schwarz-WeiB-Negativen hob das
Rheinische Bildarchiv KéIn nun einen bis vor
kurzem unentdeckten Schatz an Fotografien
und Zeugnissen der Kolner Jazzkultur — vom
Cool Jazz der 1950er bis zur Musik der Kélner
Jazz-Big Bands der 1960er Jahre: »Chargeshei-
mer fotografiert Jazz«. Zu entdecken vom

21. Mai bis zum 4. September 2022 im RBA
Koln am Eifelwall 5. Begleitend zur Ausstellung
gibt es eine Spotify-Playlist, deshalb: Smart-
phone und Kopfhérer nicht vergessen!
www.rheinisches-bildarchiv.de
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http://www.rheinisches-bildarchiv.de
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Passend zum Start am neuen Stand-
ort, dem ehemaligen Modehaus
Franz Sauer in der Minoritenstra3e
13, goénnt sich das Kolnische Stadt-

museum ein frisches Erscheinungs- foto raﬂe rt KOln "
bild inklusive neuem Logo in vielen A ¥

moglichen Farbvarianten. »Es gilt, Ny '*T. } .!' | l ¢

das schwere Brokatkleid abzulegen 2 5. I\ /l al — }l 8 S eptem | o ef 9 Q00 9 -_T

und ein leichtes Sommerkleid anzu- = ! B
ziehen, so Silvia Riickert, stellver- s N : ok
tretende Direktorin des Museums. -
Das geht —ab Herbst 2022 — Hand
in Hand mit einer komplett neu
gedachten Dauerausstellung zur
Stadtgeschichte. Das Konzept — iiber-
raschend, divers und emotional
aufgeladen. Es entspricht dem Selbst-
verstindnis des Hauses: Die Stadtge-
sellschaft soll sich mit all ihren unter-
schiedlichen Facetten in »ihrem«
Stadtmuseum wiederfinden. Silvia
Riickert: »Wir mochten ein offenes
barrierefreies Haus sein, in dem sich
alle Besucher*innen wohlfithlen.«
Um dort der reichen Geschichte, der
Gegenwart und auch der Zukunft
ihrer Stadt zu begegnen. Mehr dazu:
www.koelnisches-stadtmuseum.de

KOLN
MUSEUM

KO_LN* SCHES
STADTMUSEUM

K6LN
MUSEUM

N3-Cokumentationszentium |% Stadt KOI“
der Stadt KEln


http://www.koelnisches-stadtmuseum.de

Bitte weitergehen, hier gibt es nichts zu sehen!

Beuys und die vier

¥

y N N N

Unzdhlige Male lief ich Uber die Dom-
platte, und nie sprangen sie mir ins
Auge: die vier Bronzetliren am Sid-
portal des Kélner Doms. Liegt es am
vergitterten Zaun, der — wenngleich
hiibsch verschnérkelt — neugierige
Blicke verwehrt? Bitte weitergehen, hier
gibt es nichts zu sehen.

Dann, eines Tages, schaute ich
genauer hin — durch den Zaun, von
links nach rechts: die »Pfingsttir, die
»Bischofstlir«, die »Papsttiir« und die
»Schopfungstir«. Das Quartett steht
in krassem Gegensatz zur opulen-
ten Ausgestaltung der neogotischen
Umgebung: Filigran und leicht, fast
naiv kommt der Turenschmuck daher.
Gestaltet hat das Ensemble zwischen
1947 und 195/ Ewald Mataré, Bild-

gtilr

hauer und Professor an der Dussel-

dorfer Kunstakademie und Lehrer eines
gewissen Joseph Beuys. Tatsdchlich
wurde der damals gerade 27-jdhrige
Kunststudent vom Meister an der Aus-
gestaltung der Tiren beteiligt. Doch
Halt — allzu viel Spielraum lieB Mataré
ihm nicht. Auch wenn es dem jungen
Beuys gelingt, eigene Ideen mit einzu-
bringen und die eng gesetzten Grenzen
zu sprengen. In einem Interview dufert
er sich Jahrzehnte spdter: »Also, ich
hatte die Tlren nie so gemacht - im
Gegenteil! Wahrscheinlich hatte ich so-
gar gesagt: Lasst die alte Tur doch drin,
die ist doch genug.« Als zu ornamental,
zu ruhig, letztlich zu brav kritisierte er
die Entwirfe Matarés.
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Text: Ulrike Anna Bleier

Mit dem Wissen um Beuys’ Mitarbeit
untersuche ich die Tiren auf Hinweise
seiner vielleicht damals schon aufblit-
zenden Originalitat. Seine Aufgabe war
es zum einen, ein Gipsmodell fiir das
Relief auf der »Pfingsttlr« zu fertigen,
das inmitten der kriegszerstorten,
brennenden Stadt K&In einen unver-
sehrten Dom darstellt — als Symbol der
Hoffnung und des Neuaufbruchs der
Kirche nach dem Zweiten Weltkrieg.
Zum anderen war Beuys an der Er-
stellung der Mosaiken auf den beiden
mittleren Tlren beteiligt. Die Mosaiken
der sogenannten »Papsttlr« zeigen
von oben nach unten: die Tiara des
Papstes, eine weilBe Taube auf blauem
Grund, zwei Schlissel, einen Hahn mit

rot geschwelltem Kamm, einen Pelikan



mit einer Wunde Uber dem Bauch. Vor
allem die Tiere wecken mein Interesse.
Wadhrend der Hahn selbstbewusst den
roten Kamm reckt, stimmt mich der
Pelikan ganz melancholisch. Wie er da
sitzt und sich mit dem Schnabel die
Brust 6ffnet, um den Nachwuchs mit
seinem eigenen Blut zu ndhren. Trotz
ihrer bunten Schlichtheit geht etwas
Finsteres von diesen Mosaiken aus.

Die »Bischofstlir« daneben enthdlt
nur ein einziges Mosaik: das Wappen
des 1948 in Kdln amtierenden Kar-
dinals Josef Frings. Die meisten der
Mosaiksteine, so Beuys spdter, habe er
aus einem verlassenen Schwimmbad
in KéIn-Meerbusch geholt. Und dann
opferte er auch noch seinen eigenen
Rasierspiegel, um die Glasscherben ins
Wappen des Kardinals einzusetzen.
»lch hatte auf einmal das Bedirf-
nis, da muisste was rein, was
Licht wirft.« Die Spiegelstein-
chen I6sten sich allerdings
im Laufe der Zeit aus dem
Kunstwerk und fielen her-
aus. Schade um die schoéne
Reflexion! Und dennoch — wer
will, stelle sich im Jahre 2022
einfach vor, wie der Beuys’sche
Rasierspiegel vom Sitidportal her
Richtung Domplatte blinkt. ®

Ulrike Anna Bleier lebt seit vielen Jahren in Kéln,
wo sie als Schriftstellerin und Journalistin tétig
ist. Fir die Stadt K&ln arbeitet sie zudem als Pro-
jektleiterin des Kélner KulturPaten e.V.

Info

Bis zum 10. Juli 2022 beschdftigt
sich die Ausstellung »Joseph Beuys.
Frihe Jahre 1947-1955« in der
Kolner Domschatzkammer mit dem
Frihwerk des christlich-humanis-
tisch geprdagten Kinstlers und seiner
Mitarbeit an den Bronzetliren des

Sldportals.
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Joseph Beuys,
Ohne Titel (Mein
Kélner Dom),
Arbeiten zu den

Bronzetliren des
Slidportals des
Kdélner Doms,
entstanden zum
Domijubildum
1980, Kleve,
Museum Kurhaus
Kleve

A

Ewald Mataré/
Joseph Beuys,
»Das brennende
Kéln«, 1953

© arp museum Bahnhof Rolandseck
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Ein Beispiel zivilen Widerstands

Gertrud Heuft (links) mit Leopold Schénenberg und einer Aus einem Brief von Erna Schonenberg
unbekannten Freundin der Familie auf dem »Kiichenbalkon« an Gertrud Heuft, KéIn-Mingersdorf,

der Wohnung Venloer StraBe 23, September 1933 6. Mai 1942



»Unsere liebe
Gertrud«

Moiva, Liake W.’
I
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Text: Martin Ruither

Von Gertrud Heuft wissen wir weder,
wann sie geboren wurde, noch kennen
wir ihren Todestag. Bekannt ist, dass sie
aus Obermendig stammte und zu den
jungen Frauen zdhlte, die es nach dem
Ersten Weltkrieg in groBBer Zahl aus der
bduerlichen Welt der Eifel in die be-
nachbarten GroBstddte trieb. Hier ar-
beiteten sie gegen Unterkunft, Verpfle-
gung und ein kleines Taschengeld als
Hilfskraft in birgerlichen Haushalten,
weil es in ihren armen Elternhdusern
kein Auskommen fir sie gab. Gertrud
kam im Laufe der 1920er Jahre nach
Koln, wo sie beim jludischen Arzt Dr.
Max Schénenberg eine Anstellung als
Haus- und Kindermdadchen fand. Der
wohnte zu jener Zeit mit Ehefrau Erna
und dem 1920 geborenen Sohn Leopold
in der Venloer StraBBe 23, wo er eine
Praxis als Allgemeinmediziner flhrte.
Das geradezu freundschaftliche Ange-
stelltenverhdltnis nahm im Herbst 1935
ein abruptes Ende, als die judische

Bevolkerung durch die bertchtigten
»Nurnberger Gesetze« weitgehend aus
der deutschen Gesellschaft ausge-
schlossen wurde. Juden war es fortan
auch untersagt, nichtjlidische Haus-
haltshilfen unter 45 Jahren zu be-
schaftigen. Gertrud Heuft musste die
Schoénenbergs verlassen und in die Eifel
zurlickkehren.

Spdtestens nach dem Pogrom vom
9. November 1938 nahm sie den Kon-
takt nach Kéln wieder auf. »Zwei Nach-
mittage diese Wochex, so berichtete
Max Schénenberg Mitte Januar 1939,
sei »unsere alte Gertrud« wieder in der
Venloer StraBe zu Besuch gewesen.
Das wurde zum Dauerzustand. »Unsere
alte Gertrud war hier«, schrieb Erna
Schoénenberg am 12. November 19309.
»Es ist wohltuend, welches Interesse sie
an uns allen nimmt.«

Gertrud Heuft legte eine fir sie
offenbar selbstverstdndliche Mit-
menschlichkeit an den Tag, zu der sich
immer weniger sogenannte »arische«
Deutsche durchringen konnten. Sie ist
ein beeindruckendes Beispiel fir die
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Handlungsspielrdume, die jeder und je-
dem auch unter den Bedingungen von
Diktatur und Krieg offenstanden - al-
lerdings weitgehend ungenutzt blieben.
Dabei belie3 Gertrud Heuft es keines-
wegs bei freundschaftlichen Besuchen,
ihr personlicher Einsatz verstdarkte sich,
je mehr sich die Lage der Schonen-
bergs zuspitzte.

Nachdem deren Wohnhaus 1941
zum Gettohaus geworden war, in dem
mehr und mehr mittellose Jid*innen
eng zusammengepfercht bei unzu-
reichender Versorgung leben muss-
ten, kam sie nicht nur immer ofter
zu Besuch, sondern begann, immer
mehr Kartoffeln, Obst und GemlUse
aus der vaterlichen Landwirtschaft in
die Venloer StraBe 23 zu tragen. »Sie
haben uns mit lhrer prachtvollen Sen-
dung eine sehr grofRe Freude gemacht,
meine liebe Gertrud«, bedankte sich
Erna Schénenberg kurz vor Beginn der
Deportationen am 14. Oktober 1944.
Familie Heuft versorgte Idngst auch
weitere Bewohner*innen des Hauses
regelmdBig mit Lebensmitteln. Gertrud
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vergafB auch nicht, ihrer enemaligen
Arbeitgeberin zu deren Geburtstag mit
einer Sonderlieferung zu gratulieren.
»Wie gut kann ich alles gebrauchen!
lhre liebe Gabe hat mir sehr geholfen!
Und wir wollen beim Verbrauch auch
immer der lieben Geberin gedenkenx,
dankte ihr eine tief beriihrte Erna Scho-
nenberg. Da sich der Mangel bald zum
Hunger auswuchs, wurde sie - ganz
gegen ihr Naturell — schlieBlich zur
Bittstellerin. »Nun noch eine Bitte, liebe
Gertrudk, schrieb sie im November.
»Die Kartoffelnote werden hier immer
arger. Ich gehe gern auf Ilhr Anerbieten
ein und bitte Sie, mir einen Zentner zu
schicken. Macht es Ihnen nichts aus,
dann bitte zwei Zentner, selbstver-
stdndlich gegen Bezahlung. Wir haben
alle hier Kartoffeln zum Einkellern be-
stellt — aber ich kenne niemanden, der
sie erhalten hat.« — Tatsdchlich wurde
kurz darauf nicht nur der obligatori-
sche Korb mit Kartoffeln und Obst aus
Obermendig in die Venloer StraBBe 23
zugestellt, tags darauf folgten noch
zwei Zentner Kartoffeln — alles natuir-
lich geschenkt.

Auch als die Schonenbergs Anfang
Mdarz 1942 in die Baracken des Sam-
mellagers in Koln-MUingersdorf umzie-

hen mussten, lieB Gertrud Heuft in ihrer
Hilfe nicht nach. Im Gegenteil: Sobald
sie davon erfahren hatte, kiindigte sie
ihren Besuch in dem Lager an, wo die
Insassen unter vollig unzumutbaren
Umstdnden hausten und um das der
GroBteil der Kolner Bevolkerung einen
groBen Bogen machte. Gertrud hin-
gegen — wieder mit reichlich Proviant
bepackt — zog beherzt los nach Min-
gersdorf. Seine Frau habe ihm, so teilte
ihr Max Schonenberg mit, »ausfiihrlich
und innerlich bewegt von |hrem lieben
Besuch erzdahlt«. (...) »Sie haben so viel
Treue und Anhdnglichkeit bewiesen,
daB wir taglich an Sie erinnert werden.«
Und Erna Schonenberg selbst teilte im
Mai nach Obermendig mit, sie »zehre
noch in jeder Weise von |hrem lieben
Besuch«.

Als die Schénenbergs Mitte Juni
1942 dann selbst zur Deportation auf-
gerufen wurden, war es fir sie eine
Selbstverstdndlichkeit, sich person-
lich von ihrer treuen Helferin zu ver-
abschieden und ihr nochmals ihren
Dank auszusprechen: »Leben Sie wohl,
liebe Gertrud. Ich danke lhnen fir
Ihren lieben Brief & lhre GriiRe.« Am
15. Juni 1942 verlie3 der Deportations-
zug Koln in Richtung Theresienstadt,
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Ein Teil der Familie
Heuft, fotografiert von
Leopold Schénenberg
wdhrend eines Be-
suchs in Obermendig,
Juni 1935

wo Max Schénenberg am 8. Januar
1944, an Flecktyphus starb. Seine Frau
Erna wurde am 9. Oktober 1944 nach
Auschwitz deportiert und dort vier Tage
spdter ermordet.

All das konnte Gertrud Heuft
natirlich nicht verhindern. Sie lie3
sich jedoch nie davon abhalten, den
Bedrdngten im Rahmen ihrer Maoglich-
keiten zu helfen. Fiir die Schénenbergs
und deren Mitbewohner*innen war die
gewdhrte Zusatzversorgung aulBer-
ordentlich hilfreich. Als noch wichtiger
aber empfanden sie die Mitmensch-
lichkeit, die »ihre« Gertrud ohne Angst
vor Konsequenzen zeigte. Die offen-
sichtliche Selbstverstandlichkeit, mit
der sie das tat, war, ist und bleibt
gleichermaBen beeindruckend wie
anrihrend - stellt zugleich aber leider
auch eines der eher seltenen Beispiele
von Zivilcourage dar. Diese blieb im
Ubrigen ohne jegliche negativen Kon-
sequenzen.

Es verwundert nicht, dass die Scho-
nenbergs Gertrud Heuft schlieBlich
auch ihre allerletzte Habe anvertrau-
ten. Als Schénenbergs Sohn Leopold -
der sich nun Reuven nannte und der
Deportation entkommen war - Ende
der 1950er Jahre erstmals wieder Kéln
besuchte, konnte Gertrud ihm ein Ge-
malde, Kristallvasen und als besonde-
res Vermdchtnis die goldene Taschen-
uhr seines Vaters Max Uberreichen. e

Dr. Martin Riither ist seit 1988 wissenschaftlicher
Mitarbeiter im NS-Dokumentationszentrum der
Stadt Kaéln. Hier beschdftigt er sich im Projekt
»VVerschwundenes sichtbar machen« — geférdert
von der Stiftung Erinnerung, Verantwortung,
Zukunft (EVZ) und dem Bundesministerium fir
Finanzen (BMF) - intensiv mit dem Schicksal der
Familie Schénenberg. Das Projekt wird mittels
verschiedener Medien und durch Projektionen
im Kélner Stadtraum einer breiten Offentlichkeit
zugdnglich.
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Text: Thomas Otten
und Marcus Trier

Koln - das war mal »Rom am Rhein«.
Die letzte Station der Archdologi-
schen Landesausstellung widmet sich
dem antiken Erbe Kolns, der einzigen
Millionenstadt Deutschlands, die auf
zwei Jahrtausende urbaner Geschichte
zurlckblicken kann. Koln, gegriindet im
Auftrag des Augustus wenige Jahre vor
Christi Geburt, war das administrative,
wirtschaftliche, religiose und kulturelle
Zentrum am Niederrhein. Wie ein

Magnet zog die Neugriindung Men-
schen aus vielen Teilen des R6mischen
Reiches an, die mit einheimischen
Ubiern, anderen Germanen und Kelten
in kurzer Zeit zu einer Stadtgesellschaft
verschmolzen.

Als Zentralort der mit Rom verbiin-
deten Ubier hatte Agrippa, Schwieger-
sohn und enger Vertrauter des Augus-
tus, das Gebiet der heutigen Kdlner
Innenstadt erwdhlt. Das hochwas-
sersichere Areal grenzte an das steil
abfallende Rheinufer. Davor erstreckte
sich eine 2000 Meter lange und bis zu
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200 Meter breite Insel, die vom Fest-

land durch eine schiffbare Flussrinne
getrennt war. Dieses Eiland, auf dem
heute die Kdlner Altstadt beheimatet
ist, war eine ideale Lagerflache fur Wa-
ren und Baustoffe aller Art, die beim
Aufbau der Stadt in groBen Mengen
bendtigt wurden.

Koln spielt erste Liga

Rom plante damals die Unterwerfung
der germanischen Stdmme bis an die
Elbe und die Errichtung einer Provinz
»Germania Magna«. Daflir wurde eine

gewadltige Armee zusammengezogen.



RHEIN

Doch es kam anders. Die haarstrdu-
bende Niederlage des Jahres 9 n. Chr.
im Teutoburger Wald machte Koéln

zur Grenzstadt: Diesseits des Rheins
romisch kultivierte Landschaften —
jenseits das »freie Germanien«. Der
blihenden Stadt tat das keinen Ab-
bruch. Schon 50 n. Chr. wurde sie

mit den hochsten Stadtrechten einer
»colonia« bedacht und hief3 fortan
Colonia Claudia Ara Agrippinensium,
kurz CCAA. Agrippina, die Gattin des
Claudius, dirfte beim Verleihen der
Stadtrechte an ihre Geburtsstadt die

treibende Kraft gewesen sein. Die neue

<

Rom reloaded: Die
Rekonstruktion des
spdtantiken Praeto-
riums im Rund-
gang des kilinftigen
Museums MiQua

Kaisers Domitian
(81-96 n. Chr.) vom
Heumarkt in Kéln,
Rémisch-Germani-
sches Museum

rechtliche Stellung katapultierte Kéln
in die »erste Liga« romischer Stadte.
Von Beginn an hatte das rémische
Koln, das in ein rechtwinkliges Stra-
Bennetz gegliedert war, den qualitati-
ven Anforderungen der neuen Macht-
haber zu gentigen. Dazu zdhlte auch
eine Infrastruktur, die die Versorgung
mit Trinkwasser sicherstellen musste.
Besonders beeindruckend sind die
Fernwasserleitungen, die Uber eine
Strecke von fast 100 Kilometern fri-
sches Quellwasser aus der Eifel in die
Colonia transportierten, und das in
gewaltigen Mengen. Tdaglich wurden
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Marmorportrait des

SPIELRAUM
DER MACHT

Die Archadologische
Landesausstellung
in Koln

bis zu 20 Millionen Liter Frischwasser
nach Koln gebracht.

Schon in der Friihzeit pragten das
Stadtbild 6ffentliche Monumental-
bauten fir Verwaltung, Militdr und
Religion, die Spezialisten in Diensten
der Armee, aber auch spezialisier-
te Handwerker errichteten. Zu den
dltesten GroBbauten in Kéln gehorte
das Hauptquartier des Oberbefehls-
habers der Rheinarmee. Es lag am
Platz des antiken Statthalterpalastes,
des Praetoriums am heutigen Histori-
schen Rathaus. Entlang der Rheinfront
standen das Zentralheiligtum mit dem
Altar fir Roma und Augustus und der
Kapitolstempel, der in romanischer Zeit
von der Pfarrkirche St. Maria im Ka-
pitol Uberbaut wird. Im Stadtzentrum
war das Forum positioniert, die grof3e
offentliche Versammlungsfldche, auf
der — wie in anderen antiken Stddten -
zahlreiche Herrscherstandbilder an die
Allmacht Roms erinnert haben dirften.
Nach Westen grenzte der Platz an einen
gewaltigen halbrunden Sdulenbau,
der einen Durchmesser von rund 140
Metern hatte. Unmittelbar benachbart
lagen die groBen offentlichen Thermen
im Bereich der ehemaligen Kirche
St. Cdcilien und auch eine 6ffentliche
Bibliothek.



Die Erhebung der CCAA zur Haupt-
stadt der neuen Provinz Niedergerma-
nien zwischen 85 und 90 n. Chr. tat
ihr Ubriges. Das Bauen boomte: Unter

Kaiser Domitian wurde das 96 Hektar
grolBe Stadtgebiet mit einer fast 4,000
Meter langen Stadtmauer und reprd-
sentativen Torburgen gesichert. Den
Steilhang zum Rhein stabilisierten ge-
waltige Terrassenstiitzmmauern, um so
Baugrund zur Errichtung neuer GroB-
tempel zu schaffen. Auch das Praetori-
um und das offentliche Forum wurden
architektonisch grundlegend erneuert.
Vieles zur romischen Topografie
ist gut erforscht. Nur ein Ratsel bleibt
vorerst ungelost. Wo lag das Amphi-
theater? In der Colonia muss es als
Hauptstadt der Provinz einen solchen
Bau, in dem Spiele, Wagenrennen, Gla-
diatoren- oder Tierkdmpfe stattgefun-
den haben, gegeben haben. Er gehorte
zu den zwingenden Einrichtungen einer
antiken Stadt. Kleinfunde, Grab- und
Weihesteine aus dem Stadtgebiet sind
Spiegelbild einer solchen Anlage. Doch
noch ist unklar, wo sie sich befand.

Handeln und wandeln

GroBe Fldchen innerhalb und auBer-
halb der Stadtmauern nahmen Wohn-
und Gewerbebauten ein. Auch sie wa-
ren teilweise schon im 1. Jahrhundert
n. Chr. mit farbenprdachtigen Wandma-
lereien, Mosaiken, FuBbodenheizungen

<

Das Praetorium
am Ende des

4. Jahrhunderts in
der neuen Rekon-
struktion (Detail)

und anderen Annehmlichkeiten aus-
gestattet. Funde aus dem Rheinha-
fen und den stadtischen Wohn- und
Gewerbequartieren zeugen vom re-
gionalen und internationalen Handel
der Kolonie, der bis in die Ldnder rund
um das Mittelmeer reichte. Weine aus
Griechenland, Kleinasien, Frankreich
und ltalien waren ebenso beliebt wie
salzige Fischsaucen (»garum«) aus
Suditalien, Spanien und Portugal.
Olivendl kam unter anderem aus
Tunesien, Austern in groBen Mengen
von der Atlantikklste nach Koln. Es
fehlte an nichts. In den Randlagen
der Vorstddte waren geruchsintensive
Gerbereien, Leimsieder und vor allem
feuergefdhrliche Gewerbebetriebe
angesiedelt. Weiter stadtauswarts
lagen die Friedhofe entlang der gro-
Ben AusfahrtstraBen. Insbesondere
die straBennahen Bereiche waren von
reprdsentativen Grabarchitekturen
geprdgt — dies waren die teuersten
Bestattungspldtze.

Politische und militdrische Krisen
unterbrachen Mitte des 3. Jahrhun-
derts n. Chr. den Frieden im rémi-
schen Rheinland. Auch der Ausbau
der Rheingrenze unter Konstantin
d. Gr., der auf dem rechten Rheinufer
das Kastell KoIn-Deutz und eine feste
Rheinbricke errichten lieB, konnte
den schrittweisen Verfall der romi-
schen Herrschaft nicht aufhalten.
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Doch trotz der tiefgreifenden Erschiit-
terungen nahm das Leben in der CCAA
seinen Lauf, wenngleich ein guter Teil
der Bevolkerung die Stadt mit Beginn
der Krise verlassen zu haben scheint.
Mitte des 5. Jahrhunderts wurden die
romischen Machthaber von germani-
schen Verbdnden abgeldst. Die Fran-
ken Gbernahmen die Stadt. Das rhein-
frankische Konigtum, das sich nunin
und um Koln herum etablierte, reichte
vom Rhein bis zur Maas. Wenige Jahr-
zehnte spdter ging es im GroRreich des
Frankenkdnigs Chlodwig auf. e

Prof. Dr. Marcus Trier ist Friihgeschichtler und

seit 2012 Direktor des Rdmisch-Germanischen
Museums in KdlIn.

Dr. Thomas Otten ist Archdologe, Denkmalpfle-

ger und Grindungsdirektor der Archdologischen

Zone/MiQua-LVR Jiidisches Museum im Archéo-
logischen Quartier Koln.

NTo

Bis zum 9. Oktober 2022 ist »Rom am
Rheing, die Kélner Station der vom
Land NRW groBzligig geférderten
Archdologischen Landesausstellung,
im Kulturzentrum am Neumarkt zu
sehen. Die Landesausstellungen,

seit 1990 im Flnf-Jahres-Rhyth-
mus an wechselnden Standorten
prdsentiert, sind eine — bundesweit
einzigartige — Erfolgsgeschichte

der Landesarchdologie. Die aktu-
elle Prasentation widmet sich dem
Niedergermanischen Limes, der erst
kirzlich in die Liste des UNESCO-
Welterbes aufgenommen wurde. Die
Stationen der Landesausstellung -
Detmold, Xanten, Bonn, Haltern und
Koln - zeigen ihren ganz eigenen
Blick auf das Leben und den Alltag
der Menschen am Romischen Limes.
Dazu erschienen: E.ClaBen/M.Rind/
Th.Schirmann/ M. Trier (Hrsg.),
»Roms flieBende Grenzen. Archdolo-
gische Landesausstellung Nordrhein-
Westfalen«, Darmstadt 2021.
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Wichtiger Hinweis

Bitte informieren Sie sich
tagesaktuell auf museen.koeln
und den Websites der Museen

lhr Kompdadss

fur die Kolner Museumslandschaft.
Hier finden Sie alle wichtigen Informationen

tiber mégliche Anderungen bei

Offnungszeiten oder Ausstellungs-
daten. Es gelten die aktuellen

zu den einzelnen Hausern, zu Sammlungs-
schwerpunkten und aktuellen Ausstellungen.
Wenn Sie die Arbeit der Museen unterstutzen

mochten, freuen sich die Fordervereine und

Freundeskreise Uber |hre Mitgliedschaft!

Coronaschutzbe-
stimmungen.

artothek

Raum fiir jurge Kunst

artothek — Raum fiir junge Kunst
Am Hof 50, 50667 Kdln

Tel.: +49 (0)221221-22332
www.museenkoeln.de/artothek

Die artothek bietet die Mdglichkeit,
Kunstwerke auszuleihen. Gleich-
zeitig zeigt sie ein Ausstellungspro-
gramm von Kdlner Kiinstler*innen

Ausstellungen

Okka-Esther Hungerbiihler. Der
Borkenkdifer

Di-Fr13-19 Uhr und internationalen Gdsten aus bis 25.6.2022
Sa 13-16 Uhr allen Bereichen aktueller Kunst -
eingeschrdnkt rollstuhlgdingig von Malerei, Zeichnung, Skulptur, Moritz Krauth
@ Fotografie bis hin zu raumbezoge- 14.7. bis 27.8.2022
nen Arbeiten oder Performances.
Jan Hoeft
8.9. bis 15.10.2022
Forderverein ARTOTHEK TRIFFT FINKENBERG
Freunde der artothek Kéln e. V. bis 30.6.2022 in KéIn-Finkenberg,
artothek@stadt-koeln.de Konrad-Adenauer-Str. 56-66
D EUTSCH ES Deutsches Sport & Das Deutsche Sport & Olympia Ausstellung

SPORT &
OLYMPIA
MUSEUM

Olympia Museum

Im Zollhafen 1, 50678 Kdln
Tel.: +49 (0)221 3360954
www.sportmuseum.de
Di-So 10-17 Uhr
rollstuhlgdngig

(ERACIIC)

Museum gibt faszinierende
Einblicke in die Geschichte des
Sports: vom antiken Griechen-
land tber die Olympischen
Spiele der Neuzeit bis zu den
Topereignissen des heutigen Pro-
fisports. Auf dem Dach wartet
K&lns hochster Sportplatz mit
Blick auf Dom und Rhein.

ARTletics 2.0 — Kunst trifft Sport-
geschichte

Eine Ausstellung von Jens Enneper
26.8. bis 2.10.2022

DOMID - Dokumentationszentrum
und Museum liber die Migration in
Deutschland eV.

Venloer StraBe 419

(im Bezirksrathaus Ehrenfeld)
50825 Koln

Tel.: +49(0)221 800 28 30
www.domid.org

Mo-Fr 9-17 Uhr

rollstuhlgdngig

Migration prdgt unsere Gesellschaft.
Das DOMID, 1990 von Migrant*innen
gegriindet, sammelt und erforscht
die dazugehérige Geschichte: Die
bundesweit einzigartige Samm-

lung — bestehend aus Objekten,
Dokumenten und einem Film- und
Tonarchiv - umfasst Gber 150000
Alltagszeugnisse von 1945 bis heute.

(EEACIC) 35

Tipp

Das Archiv und die Bibliothek bieten
als Geddchtnis der Einwanderungs-
gesellschaft einen zentralen An-
laufpunkt fir Wissenschaft, Medien
und Kulturschaffende (Reservierung
erforderlich).

Derzeit plant DOMID ein bundes-
weites Migrationsmuseum, das 2027
als »Haus der Einwanderungsgesell-
schaft« in KéIin-Kalk eréffnen soll.


https://museenkoeln.de/
http://www.museenkoeln.de/artothek
mailto:artothek@stadt-koeln.de
http://www.sportmuseum.de
http://www.domid.org

Kolner Dom
Schatzkammer

Forderverein
Kulturstiftung Kélner Dom
www.kulturstiftung-koelnerdom.de

Domschatzkammer Kéln
Domkloster 4, 50667 Kdln

Tel.: +49 (0)221 17940-530
www.koelner-domschatzkammer.de
tdgl. 10-18 Uhr

rollstuhlgdngig

In den ausgebauten historischen
Kellergewdlben des 13.Jahrhunderts
an der Nordseite des Domes ist der
Kdlner Domschatz zu sehen: kostba-
re Reliquiare, liturgische Gerdte und
Gewdnder, mittelalterliche Skulptu-
ren und frénkische Grabfunde.

Ausstellungen

Joseph Beuys
Friihe Jahre 1947-1955
24.3. bis 24.7.2022

Die Mittelalterlichen Risse des
K&Ilner Domes
ab 15.8.2022

Farina Duftmuseum
GEBURTSHAUS DER EAU DE COLOGNE

Duftmuseum im Farina-Haus
Obenmarspforten 21, 50667 Koln
Tel.: +49 (0)221 399-8994
www.farina.org

Mo-Sa 10-19 Uhr

So 11-17 Uhr

nicht barrierefrei

(ERACIIC)

1709 schuf der Parfumeur Farina
einen neuen Duft, den er zu Eh-
ren seiner Heimatstadt EAU DE
COLOGNE nannte. Es war die
erstmalige Verwendung der Ber-
gamotte mit reinem Alkohol, die
diesen frischen Duft ermdglichte.
Es markiert den Beginn der mo-
dernen Parfumerie. Die EAU DE
COLOGNE eroberte im Zeitalter
des Rokoko die europdischen
Hofe. Wie das Familienunterneh-
men seit 1709 stets mit der Zeit
geht und die internationale Welt
der Difte bereichert, erfahren
Sie in einer Fiihrung durch das
Duftmuseum.

Tipp

Alles Wissenswerte Uber einen der
beriihmtesten Dufte der Welt.

Zu besichtigen ist das Museum Ubri-
gens nur im Rahmen einer Flihrung.
Bitte vorher anmelden.

Sammlung Geldgeschichte
Kreissparkasse Koln
Neumarkt 18 -24, 50667 Kdln
Tel.: +49(0)221 227-2370
www.geldgeschichte.de
Mo-Fr 9-18:30 Uhr
rollstuhlgdingig

Seit 1954 hat die Kreissparkasse
Koln kontinuierlich eine einzig-
artige Sammlung rund um das
Thema Geld und seine Geschichte
aufgebaut, darunter Miinzwaa-
gen, Papiergeld, vormuinzliche
Zahlungsmittel, Sparblcher,
Geldbérsen, historische Wert-
papiere, Miinzedikte, Grafiken mit
geldgeschichtlichen Themen sowie
Geldkisten und Tresore.

Ausstellung

Kélner Stadtgeschichte(n)
Eine numismatische Zeitreise

/eol luseum

DER UNIVERSITAT ZU KOLN

GeoMuseum

der Universitét zu KdIn

Zulpicher StraBe 49a/b, 50674 Kdln
Tel.: +49 (0)221 470-3368
www.geomuseum.uni-koeln.de

Mi 14-20 Uhr

Das GeoMuseum zeigt u. a.
regionale Besonderheiten wie
Minerale und Fossilien aus der
Umgebung von Kélin. Ein groBer
Bereich widmet sich der Erd-
und Lebensgeschichte von der

Tipp

Das wohl dlteste naturkundliche
Objekt des GeoMuseums stammt
aus der Sammlung von Ferdinand
Franz Wallraf (1748 —1824): ein
mit Kalksinter tGberkrustetes

HISTORISCH ESA RC H | VKOLN

Forderverein

Freunde des Historischen Archivs
der Stadt Kélne.V.,
freunde-des-historischen-archivs.de

letzter So im Monat 14 =17 Uhr Entstehung des Sonnensystems Vogelnest.
(Sonderdffnungszeiten s.Website) bis zur Gegenwart. Systema-
rollstuhlgéngig tisch stellt die Ausstellung
dartber hinaus Mineral- und
Fossiliengruppen vor.
Historisches Archiv der Stadt KdIn Das Historische Archiv der Stadt Tipp

Eifelwall 5, 50674 K&ln

Tel.: +49 (0)221 221-24455 (allgemein)

Tel.: +49 (0)221 221-23669 (Lesesaal)

www.stadt-koeln.de/historisches-archiv

Lesesaal (nur mit Voranmeldung):
Di-Fr 9-16:30 Uhr

Mi 9-19:30 Uhr

barrierefrei

10

Koln ist eines der bedeutendsten
europdischen Kommunalarchive.
Urkunden und Akten der stadti-
schen Verwaltung bilden zusam-
men mit zahlreichen Nachldssen
bedeutender Persdnlichkeiten und
Sammlungen eine dichte Uberlie-
ferung, die Antworten auf fast alle
Fragestellungen an die Geschichte
Kdlns und des Rheinlandes gibt.
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Bis zum 5.7.2022 finden noch mehrere
Vortrdge im Begleitprogramm zur
Ausstellung »Vergiss es! Nicht.« statt.
Termine unter www.ergissesnicht.de


http://www.koelner-domschatzkammer.de
http://www.kulturstiftung-koelnerdom.de
http://www.farina.org
http://www.geldgeschichte.de
http://www.geomuseum.uni-koeln.de
http://www.stadt-koeln.de/historisches-archiv
http://www.vergissesnicht.de
http://www.freunde-des-historischen-archivs.de
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Kathe Kollwitz

Museum Kéln
Kreissparkasse KéIn

Kéithe Kollwitz Museum Ka&in
Neumarkt Passage

Neumarkt 18 —24, 50667 Kdln
Tel.: +49 (0)221 227-2899
www.kollwitz.de

Di-Fr 11-18 Uhr

erster Do im Monat 11-20 Uhr,
Feiertage 11-18 Uhr
rollstuhlgéngig

G

Das Kdathe Kollwitz Museum Koln
vermittelt mit seiner weltweit
umfangreichsten Sammlung tiefe
Einblicke in Leben und Werk jener
groBBen Zeichnerin, Graphikerin
und Bildhauerin, die in ihrer Kunst
wie keine Zweite die Themen
Krieg, Armut und Tod, aber auch
Liebe, Geborgenheit und das Rin-
gen um Frieden eindringlich zum
Ausdruck bringt.

Ausstellungen

Kollwitz Kontext — Das Werk
hinter den Meisterwerken

Die Ausstellung zum Erscheinen
der neuen Kollwitz-Monografie
11.3. bis 19.6.2022

Der neue Simplicissimus
Satire fiir die Bonner Republik
1.7. bis 3.10.2022

Karnevalsmuseum
Kolner Karneval

Ké&lner Karnevalsmuseum
Maarweg 134 -136, 50825 Kadln
Tel.: +49 (0)221 574-0024
www.koelnerkarneval.de/
museum-veranstaltungshalle
éffnungszeiten s. Website
rollstuhlgdngig

Als das gréBRte Museum seiner
Art im deutschsprachigen
Raum prdsentiert das Museum
nicht nur die bunte Vielfalt des
karnevalistischen Treibens im
Rheinland, sondern zeichnet
auch ein Stuck Lebensgefihl
der kdlschen Jecken nach.

Tipp

Nach der coronabedingten Schlie-
Bung des Museums blickt man hier
wieder hinter die Kulissen von »Kolle
alaaf« - die individuelle Flihrung
durch die Wagenbauhalle mit den
Festwagen des Kdlner Rosenmontags-
zuges ist flir Besucher®innen ein
echtes Erlebnis.

KOLNISCHER
KUNSTVEREIN

K&lnischer Kunstverein
HahnenstraBe 6, 50667 Kéln
Tel.: +49 (0)221 217-021
www.koelnischerkunstverein.de
Di-So 11-18 Uhr

nicht rollstuhlgdngig

PO

Der Kdlnische Kunstverein zeigt
seit 1839 die neue Kunst seiner Zeit.
Begleitet von einem vielfdltigen
Rahmenprogramm realisiert die
Institution Einzel- und Gruppenaus-
stellungen von jungen wie etablier-
ten Kinstler*innen. Viele der hier
gezeigten Positionen — darunter
Hans Arp, Paul Klee, Barbara Kruger
und Cosima von Bonin - sind feste
GroBen der Kunstgeschichte. Der

Ausstellungen

Loretta Fahrenholz -
Gap Years
bis 26.6.2022

Dala Nasser -
Red in Tooth
14.5. bis 3.7.2022

John Russell / José Montealegre

Kunstverein leistet auf diese Weise 20.8. bis 9.10.2022
einen Beitrag zur Prdsentation und
Forderung aktueller Kunst.

oo K&lnisches Stadtmuseum Das Kolnische Stadtmuseum zeigt, Ausstellung

KOL
MUSEUM

Foérderverein

Freunde des Kélnischen
Stadtmuseums e.V.,
freunde-ksm.de

MinoritenstraBe 13, 50667 Kdln

Tel.: +49(0)221 221-22398

Tel.: +49 (0)221 221-25789 (montags)
www.koelnisches-stadtmuseum.de

(EEACIIC)

sammelt und bewahrt Objekte und
Kunstwerke zur Geschichte Kéins
vom Mittelalter bis heute. 2022 wird
das Museum im ehemaligen Mode-
haus Franz Sauer, MinoritenstraBe
13, neu erdffnet. Kélner*innen und
Tourist*innen erwartet eine innova-
tive Dauerausstellung, die Stadt-
geschichte unter Giberraschenden
Blickwinkeln betrachtet — und auch
die Gegenwart und die Zukunft in
den Fokus nimmt.

50 Jahre Héhner -

Die Jubiléiumsausstellung
Maritim Hotel KéIn
(Heumarkt 20, 50667 Kdln)
31.8.2022 bis 12.2.2023

KOLUMBA

Kolumba

Kunstmuseum des Erzbistums Kdln
KolumbastraBe 4, 50667 Kéln

Tel.: +49 (0)221 933-1930
www.kolumba.de

tdgl. auBer Di 12-17 Uhr
eingeschrdnkt rollstuhlgdngig

ARG

Die Sammlung reicht von der
Spdtantike bis in die Gegenwart,
von romanischer Skulptur bis zur
Rauminstallation, von mittelalterli-
cher Tafelmalerei bis zum »Radical
Painting«, vom gotischen Ziborium
bis zum Gebrauchsgegenstand
des 20. Jahrhunderts.
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Ausstellung

In die Weite. Aspekte jiidischen
Lebens in Deutschland
bis 15.8.2022


http://www.kollwitz.de
http://www.koelnerkarneval.de/museum-veranstaltungshalle
http://www.koelnischerkunstverein.de
http://www.koelnisches-stadtmuseum.de
http://www.freunde-ksm.de
http://www.kolumba.de

KUNST- &
MUSEUMS-
BIBLIOTHEK

Forderverein

Freunde der Kunst- und Museums-
bibliothek der Stadt Kéln e. V.,
www.freundekmb.de

Kunst- und Museumsbibliothek (KMB)
Lesesaal Museum Ludwig:
Heinrich-Ball-Platz /
BischofsgartenstraBe 1, 50667 Koln

Di 10-2